INTERPRETACAO CRITICA DE O MUNDO SE DESPEDACA DE CHINUA
ACHEBE NO ESPACO ANTROPOLOGICO DO MATERIALISMO
FILOSOFICO

0. Introducao

Hoje, a Teoria da Literatura encontra-se numa crise epistemologica tida como
irrelevante por muitos tedricos com orienta¢ao eurocéntrica. A Literatura, enquanto arte,
¢ um material antropoldgico e, no ambito da Antropologia, os homens sdo definidos por
suas idiossincrasias que, na verdade, se constroem em fun¢do do meio natural e em
decorréncia de como cada comunidade interage com seu meio, transformando-o.
Queremos com isto dizer que, chegamos num ponto epistemoldgico de revisitagdo,
redefini¢do, reconceituacdo de muitos termos do glossario literdrio universal, pois,
Literatura Africana do século XX possui especificidades que ndo foram consideradas
pela Teoria da Literatura e pela Critica Literaria Universal. Como estudante e Critico
Literario em poténcia, ¢ nosso dever, agora no século XXI, estudar, interpretar e
reformular teorias literarias, para uma interpretagdo inteligivel das Literaturas
Africanas. Com isto, ndo queremos sugerir a rejeicdo plena dos conceitos de matriz
ocidental, sendo impor algumas cautelas antes de definir e taxar sem o estabelecimento

das relagdes historicas e culturais necessarias.

O nosso trabalho subordina-se ao tema “Interpretacdo Critica de O Mundo Se
Despedaca de Chinua Achebe no Espago Antropologico”. Optamos pela obra O mundo
se despedaca, do autor Nigeriano Chinua Achebe, porque a disciplina “Textos
Literarios Nos Espagos Culturais da Africa Subsariana” apresenta, na sua bibliografia,
uma gama de escritores africanos de que muito ouvimos falar, por isso, sentimo-nos
tentados e desafiados a ler e a escrever sobre um deles. Este trabalho visa analisar a obra
O mundo se despedaga do autor Nigeriano Chinua Achebe. Para uma interpretagcdo que
se relacione verdadeiramente com todas as dimensdes da obra, elencamos o
Materialismo Filos6fico como Teoria Literaria, a partir da qual, no espago
Antropoldgico, entendemos a Literatura como Constru¢do Humana com vista a uma
analise racional e objectiva dos materiais que apontam para fenémenos religiosos ou
animistas, que conformam, sobretudo, as culturas africanas mais conservadoras e com

poucas influéncias da civilizagdo ocidental. Em virtude disso, devemos necessariamente



convocar o autor sul-africano Harry Garuba, para quem a Literatura “Africana deve ser
analisada sob um viés animista”, evitando as generalizacdes das correntes estéticas

ocidentais.

Teoricamente, a nossa interpretagdo critica serd orientada pelo Materialismo
Filosdfico enquanto Teoria Literaria e levard igualmente em conta 4 Teoria da Prosa
animista para lograr éxito e respeitar a esséncia da obra. O Materialismo Filosé6fico, no
qual a Literatura ¢ entendida como Constru¢do Humana, no espago antropoldgico, dar-
nos-a ferramentas para explicacdo material e racional dos fendmenos metafisicos
presente na obra; metodologicamente, em se tratando de interpretagdo literaria, portanto,
pesquisa qualitativa, o nosso trabalho tem uma base essencialmente bibliografica;
estruturalmente, compreende uma introdugdo', na qual apresentamos aspectos gerais do
nosso trabalho; e um desenvolvimento, no qual apresentdmos a fundamentacao teorica e
analisaimos a obra do ponto de vista estético-literario e antropologico. Nossa discussdo
compreende os seguintes sumarios: 1.0. Contexto de Publicacdo, Projec¢do da obra,
analise critica e estrutura do Livro O Mundo se Despedaga; 2.0.A Literatura no Espaco
antropologico: O Mundo se Despeda¢a como artefacto cultural; seguem-se as
consideragdes finais e as referéncias bibliograficas, que suportaram conceptual e

teoricamente o0 nosso exercicio de interpretagao.

1.0.Contexto de Publicacido, Projeccao da obra, Analise Critica e Estrutura do

Livro O Mundo se Despedaca

O Mundo se Despedaca, originalmente publicado em 1958, dois anos antes da
independéncia da Nigéria, com o titulo Things Fall Aparts, é a obra de estreia do
consagrado escritor nigeriano Chinua Achebe, traduzida pela brasileira Vera Queiroz da

Costa e Silva. Traz uma introdugdo e um glossario muito util para quem se propde a
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Evitamos o resumo porque excedemos o limite de pagina, por forga da extensdo do nosso trabalho, que,
na verdade, resulta da amplitude semantica da obra, exigindo desdobramentos de nossa parte. Ou seja,
com uma obra como esta era impossivel sintetizar em apenas dez paginas e, ademais, julgamos ter

deixado evidentes informagdes suficientes na introdugdo que poderiam ser integradas no resumo.



entender a obra como nds, ambos escritos pelo estudioso Alberto da Costa e Silva que
ndo deixou de apresentar a sua opinido critica a respeito da obra, considerando-a como
um romance de ndo tdo elevado, que se tornou cldssico, mais pelo contexto e impacto

social, cultural e literario do que propriamente por sua qualidade estético-literaria.

Ao ser publicado em 1958, dois anos antes da independéncia do seu pais, tendo
escrito na lingua do colonizador, o autor Nigeriano acabou por inaugurar uma forma
sincrética de se fazer Literatura que incorpora, no tecido estético europeu, elementos da
africanidade, ndo levados em conta na construg¢do estética das narrativas em contexto
colonial. O facto importante a ter em conta ¢ que, a partir da obra O Mundo se
Despedaca, conseguimos interpretar e tracar tendéncias estéticas da Literatura Africana
pos-colonial, cujo tronco comum serd a Prosa Animista, teorizada pelo sul-africano
Harry Garuba ao qual nos referiremos mais abaixo. Neste ambito de influéncias,
aludimos, como exemplo, a obra Os Sois das Independéncias, publicado em 1968 pelo
escritor marfinense Ahmadou Kourouma, cujo protagonista, um principe Doumbouya,
de nome Fama, da tribo Malinke, caido igualmente em desgraca como Okonkwe com a
chegada dos britinicos; entretanto, apds a independéncia, vive amargamente as
consequéncias do colonialismo aqui configurado como uma extensdo materializada por
autoridades africanas cujo consciente animista foi substituido pelo inconsciente

colonial.

A obra literaria ndo pode ser sempre vista apenas a partir do texto linguistico,
sendo como uma totalidade de textualidades que partem do grafismo pictérico a
disposi¢do grafica das palavras no papel. Em muitos casos, a comunicagdo literaria
comeca a partir da capa, € o caso da obra em andlise em cuja capa comeca um tipo de
leitura, no plano semidtico, que se complementa com a leitura do texto linguistico. A
capa ¢ atravessada por trés linhas horizontais, nas quais se pode vislumbrar a bandeira
da Gra Britdnia, ¢ ndo da Nigéria. Realga-se um homem, que faz lembrar um
espantalho, calgando sapatos brancos; trajado de calgas brancas e camisa com a mesma
cor; com um chapéu e mascara também de cor branca, ou seja, praticamente quase todo
ele trajado de branco, vislumbrando-se o cinto de cor preta, que pode remeter para os
grilhdes coloniais, e parte das laterais do rosto desestruturado também preto. Por traz da
figura, encontra-se a populagdo nativa, dividida em dois grupos. A arte da capa parece

fazer apologia a obra de Frantz Fanon Peles Negras, Mascaras Brancas. Veremos mais



abaixo, que a capa se configura como representacdo fiel da trama que envolve este

romance de Chinua Achebe.

Os factos do romance sdo-nos relatados por um narrador heterodiegético, que
nos da a conhecer a odisseia do protagonista Okonkwo, integrante destacado da tribo
Ibo, da regido de Umuofia. Em contacto com a obra, o leitor tem nog¢do da
ficcionalizacdo dos acontecimentos que marcaram essa regido, do periodo pré-colonial
até a chegada, instalagdo e dominag¢ao do homem ocidental, especificamente os ingleses,
num enredo onde assistimos a desvirtualizacdo de uma cultura pura e a queda aparatosa,
por via de enforcamento, de um dos seus grandes homens, no caso o protagonista que,
simbolicamente, recorrendo a memoria, pode remeter para a queda de toda a tribo, pais

e continente africanos.

Estruturalmente, a obra em andlise, embora apresente uma divisdo triddica, esta
composta de 25 capitulos. Porém, antes da abertura do enredo, chama-nos a atengdo a
epigrafe, que, do nosso ponto de vista, ndo pode ser ignorada e deve ser considerada
como um elemento imprescindivel para a explicacdo e a compreensao da obra.
Ademais, 1é-se num dos versos o titulo do livro, revelando assim o seu propdsito. Trata-
se de um poema de W. B. Yeats, intitulado “O segundo advento”, que ndo aparece no

livro por acaso. Ei-lo abaixo:

“O falcdo, a voar num giro que se amplia,
Nao pode mais ouvir o falcoeiro;
O mundo se despedaga; nada mais o sustenta;

A simples anarquia se desata no mundo.”

Trata-se de um poema que, deslocado do seu contexto de cria¢do e do seu autor
original, Yeats, interpretando, por via de procedimentos psicocriticos, tendo como
artifice da palavra Chinua Achebe, o qual, ao usé-lo como epigrafe, julgamos ter-se
servido do texto para construir a sua narrativa, pode sugerir uma dupla interpretagdo,
por ineréncia dos dois primeiros versos. “O falcdo, a voar num giro que se amplia/ Nao
pode mais ouvir o falcoeiro” pode sugerir a alienacdo dos Ibo e, consequentemente, o
seu distanciamento sistemdtico da sua africanidade ou ainda a invasdo inglesa e o seu
estabelecimento sem inten¢des de retorno a Nigéria. Os dois ultimos versos, “O mundo

se despedaca; nada mais o sustenta; /A simples anarquia se desata no mundo”,



sintetizam a trama do romance, incorporado na triste histéria de superagdo de vida de
Okonkwo que, ap6s a “invasdo” inglesa, vé seu mundo desmoronar-se e termina da pior

maneira possivel para um individuo da cultura Ibo, suicidando-se.

Na primeira parte do romance, a mais extensa, concentrando em si o maior
nimero de paginas e treze capitulos, dos 25 gerais, temos uma tribo Ibo de Umudfia,
que preserva grande parte a sua cultura, portanto, quase virgem como se pode ler no
didlogo abaixo, por via do qual tem-se a no¢do da sua ndo relagdo com o homem

ocidental, embora tenham ouvido falar:
— Vocé ja os viu alguma vez? — perguntou Machi.
— E vocg, ja viu? — inquiriu Obierika.
— Um deles sempre passa por aqui — respondeu Machi. — O nome dele ¢ Amadi.
Todos os que conheciam Amadi cairam na risada. Amadi era um leproso, ¢ a
expressdo polida para lepra era “pele branca”.

(Achebe, 1958, p.63)

Na narrativa em analise, 0 nosso protagonista procura provar, a todo o custo, que
¢ diferente do fracassado do seu pai, cobarde, bébado, devedor, sem prospecc¢ao para o

futuro como podemos testificar com o excerto abaixo:
Unoka — este 0 nome de seu pai — morrera havia dez anos. Fora sempre preguigoso e
imprevidente, incapaz de pensar no dia de amanhd. Se por acaso lhe vinha ter as
maos algum dinheiro, coisa que raramente acontecia, logo o gastava com cabagas de

vinho de palma, e chamava os vizinhos para com ele se divertir.

(Achebe, 1958, pp. 16-17)

Unoka era um derrotado. Pobre, sua mulher e filhos quase ndo tinham o que comer.
As pessoas riam dele, porque era um vadio, ¢ juravam nunca mais emprestar-lhe
dinheiro, porque ndo pagava o que devia.

(Achebe, 1958, p.16)

Nesta fase, sdo-nos dados praticamente quase todas as informacdes sobre a
trajectoria de Okonkwo, o herdi que derrotou o poderoso gato, da infancia até a fase
adulta.Felizmente, para o protagonista, entre os Ibos, “um homem era julgado por seu
proprio valor, e ndo pelo valor do pai”. Por isso mesmo, 1é-se no romance que,

Okonkwo ja era considerado um dos maiores homens de seu
tempo. Seu povo respeitava a idade, mas reverenciava os grandes feitos. Como

diziam os mais velhos, se uma crianga lavasse as maos, poderia comer com os reis.

(Achebe, 1958, p. 18)



Na segunda parte, do 14.° ao 19.° capitulo, ocorre finalmente o inevitavel
encontro, o choque cultural, militar, filosofico-teoldgico, que, na verdade, é, quanto a
nds, a razdo do titulo, a consequéncia do desmoronamento dos Ibos e, por extensdo, dos
africanos. A colonizacdo, como sabemos, foi um processo longo e o colono levou
séculos para dominar todas as tribos. Para os Ibos, durante algum tempo, a invasdo era

s6 um mito, facto provado com a passagem abaixo:

— Pagaram caro pela tolice cometida — aduziu Obierika. — Mas tudo isso me deixou
receoso. Todos nos temos ouvido historias sobre homens brancos que fazem
espingardas poderosas e bebidas fortes, e que levam escravos para longe, através dos

mares; mas nunca nenhum de nos pensou que fossem historias verdadeiras.

(Achebe, 1958, p. 107)

O verdadeiro choque comega com a constru¢do das igrejas e a conversao em
missionario de um dos filhos de Obierika, amigo do protagonista, cujo exilo ndo os
distanciou, revelando assim uma amizade que roca a fronteira da irmandade sanguinea.
A prova disso ¢, apds a morte do protagonista, o amigo advertiu os invasores ¢ fez
lembrar os seus conterraneos a grandeza de Onkokwe. Retornando ao assunto da
alienacdo por via da religido, Obierika viaja longas distdncias para contar ao amigo o
seu drama e o drama do povo. Aqui o leitor tem a nog¢do sobre a evolugdo do
colonialismo, o modo cinico como se instalam, aparentemente amigaveis, com boas
intengdes, até atingirem os seus objectivos. Para tal, faz-se necessario introduzir
ideologicamente a sua cultura supostamente superior, através de construcdo de escolas e
evangeliza¢do. Esses elementos foram introduzidos entre os Ibos e seria a sua
desestruturagdo, apesar de alguma resisténcia em todas a frentes possiveis.

Por fim, na terceira parte, do 20.° ao 25.° capitulo, assistimos a consolidagdo
desse processo e a queda vertiginosa dos Ibos, com a edificagdo de uma nova forma de
organizagdo social, politica e administrativa, com constru¢do de tribunais, escolas,
hospitais e entrepostos onde se refinavam 6leo para a alegria dos comerciantes, que,
pela primeira vez, sentiam a valorizagdo das suas actividades, o que provocava divisao
de opinides quanto a presenga do homem ocidental. O rosto da colonizagdo em Umuofia
era inicialmente o Sr. Brown, que, aproveitando-se da ingenuidade dos autdctones, num
jogo psicoldgico, exortava os nativos com profecias do tipo que quem governard aquele

territorio seriam aqueles que passassem pela escola. E nesta fase em que o protagonista,



cumprindo os sete anos de exilo por conta do “crime feminino”, decide retornar a
Umuofia. Entretanto, em consequéncia da mudanca significativa, que foi adulterando a
cosmovisao da comunidade, ndo foi um regresso auspicioso como perspectivou durante

quase uma década.

Umuofia ndo parecia ter dado nenhuma atengdo especial ao retorno do guerreiro. O
cld sofrera tdo profundas mudancas durante seu exilio, que estava quase
irreconhecivel. O povo sé tinha olhos e ouvidos para a nova religido, o novo
governo e 0s Novos entrepostos.

(Achebe, 1958, p. 136).

O substituto de Sr. Brown, Smith, o reverendo James Smith, “era um homem
muito diferente dele. Condenou de forma clara a politica de acomodacdo e concessdes
adoptada pelo Sr. Brown. Para ele, as coisas eram brancas ou pretas. E as pretas eram

decididamente mas”. (Achebe, 1958, p.137).

A tribo encontrava-se completamente dividida e, estando parte dela reunida para
criar estratégia contra a dominagdo britanica, depois de uma interrup¢do por parte dos
guardas do comissario, o protagonista reage ao ponto de desferir um golpe mortal contra
um deles. Ao ver os restantes guardas fugirem sem a intervencao do povo, percebeu que
a temida tribo dos grandes guerreiros Ibos, com poderosas sacerdotisas cujo superior
feitico era reconhecido por outras tribos, tinha sido vencida mentalmente por uma
religido e povos superiores, com as devidas aspas. Para evitar uma maior vergonha,
como todos os grandes guerreiros, preferiu o suicidio a um julgamento com leis
estrangeiras. Entretanto, o seu suicidio, um acto abominado e reprovavel entre os Ibos,
revela simbolicamente o desastre em que se encontravam, por isso, o Mundo se

Despedaca.

Em termos estilisticos, O Mundo se Despedaga ¢, quanto a nds, um romance que
reine os minimos suficientes para ser catalogado como um livro de qualidade, muito
reforcada claramente pelo impacto historico, social e politico que este causou. Como
leitor coevo e com varias leituras, consideramos este romance ainda a altura das
exigéncias estéticas actuais; contudo ndo o colocamos ao nivel das mais sublimes obras
publicadas posteriormente, algumas pelo autor de cuja obra analisimos e por outros

autores africanos e de outros pontos.



Em termos linguisticos, ChinuaAchebe, sabendo que a literatura que produziu estava a
ser escrita na lingua do colonizador, para preservar a sua ancestralidade opta pela
diglossia, fazendo ocorrer numa mesma frase estruturas linguisticas de sistemas

diferentes:
— Umudfiakwenu? Povo de Umudfia, estamos de acordo?
(Achebe, 1958, p. 20)
— Onde vocé enterrou seu iyi-uwa?

(Achebe, 1958, p. 67)

O Mundo se Despedag¢a encontra-se permeada de narrativas orais que sdo dadas
a conhecer ao leitor por via de uma mae, Ekwefi,que vai narrando fabulas para a filha.
Essas fabulas e provérbios permeando os didlogos concentram a vitalidade da obra e
revivificam a africanidade do autor, que serd devidamente analisada subsequentemente
no capitulo em que trazemos a Literatura no Espago Antropologico para uma

interpretacdo mais cultural da obra.

2.0.A Literatura no Espaco antropologico: O Mundo se Despedaca como artefacto

cultural

Jesus Maestro (2017, p. 127), no ambito do Materialismo Filos6fico como
Teoria Literaria, entende a “Literatura como uma constru¢cdo humana que existe real,
formal e materialmente e que pode e deve ser analisada de forma critica mediante

critérios racionais, conceitos cientificos e ideias filosoficas”.

Como constru¢do humana, a literatura situa-se no ambito da Antropologia; como
realidade material efectivamente existente, pertence no dominio da Ontologia;
como obra de arte, constitui uma construcdo na qual se objectivam valores estéticos;
e como discurso logico, em cuja materialidade se objectivam formalmente ideias e
conceitos, ¢ susceptivel de uma Gnosiologia, isto ¢, de uma interpretagdo baseada
em analises critica das relagdes de conjugacdo entre a matéria ¢ a forma que a

constituem como tal Literatura.

(Maestro, 2017, p.127)



Para este trabalho, interessa-nos a sua definicdo de “Literatura” no espaco
antropologico, lugar a partir do qual interpretaremos materialmente a obra O Mundo Se

Despedaga, de Chinua Achebe.

Espago antropoldgico é o lugar, o territorio — diriamos, e ndo metaforicamente —, em
que esta incluido o material antropolégico, quer dizer, ¢ um campo no qual se situam
os materiais antropoldgicos. A Literatura ¢ uma parte essencial desse material
antropologico. Tradicionalmente, tem-se interpretado este espago como um cenario
que deve ser entendido a partir da natureza, de Deus ou mesmo a partir do Homem.
Contudo, o espaco antropoldgico ndo ¢ um lugar metafisico, hipostasiado, monista,
sendo um lugar fisico, terrenal, material. Nao é possivel entender o ser humano
apenas a partir da natureza, ou somente através de Deus, nem tdo-pouco apenas a

partir do proprio homem mesmo de forma excludente.

(Maestro, 2017, p.130)

Com isto, o Critico Literario espanhol Jesus Maestro quer dizer que o ser
humano ndo se explica somente a partir de si mesmo, pois se encontra rodeado de
realidades naturais com as quais se relaciona de forma directa e, algumas vezes, de
forma indirecta, portanto, externas a ele; de outras entidades que ndo se confundem com
ele — aos quais, muitas vezes, atribui poderes sobrenaturais. Ou seja, Maestro (2017)
considera que o homem nao se pode explicar somente a partir dele mesmo, ndo sendo,
com efeito, autdbnomo. Em virtude disso, a nossa interpretacdo da obra do autor a que
nos propusemos a analisar, para além da obra literaria, implicard uma leitura do
contexto historico, do estado da cultura e das relagdes geopoliticas e humanas com o

mundo ocidental.

A obra em estudo, embora se tenha universalizado ao ponto de se constituir
como um dos canones da Literatura de Expressdo Inglesa, ¢ por si s6 um artefacto
cultural, porque integra um sistema literario especifico, no caso o nigeriano,
configurando-se igualmente como um receptaculo de informacdes culturais sobre as
especificidades do povo que a gerou, agora transformado em consequéncia da

colonizagdo.
O Materialismo filoséfico distingue trés eixos no espago antropoldgico:

1) O eixo circular ou dos seres humanos.

2) O eixo radial ou da natureza (o inanimado e inumano).



3) O eixo angular ou da religido (o inanimado e inumano, isto €, os animais

como nucleo da experiéncia religiosa, etc.).

E preciso ressaltar que no espaco antropoldgico todas as entidades sdo

corporeas, como veremos mais abaixo quando tratarmos sobre a tematica do animismo.

No primeiro eixo, o circular ou dos seres humanos, embora existam os lugares
passageiros, o espago cultural, fisico, no qual decorrem os principais eventos ¢

Umuofia, um lugar habitado pelos Ibo, a partir do qual constroem a sua cosmovisao.

A poligamia ¢ tida como uma das marcas gerais da cultura africana genuina, ou
seja, sem interferéncias, sobretudo da cultura monogamica de tradigio judaico-crista. E
um fendmeno cultural muito presente em varios pontos do continente, sobretudo nos
lugares que tiveram pouco contacto com o casco urbano, mais aculturado. Falar de
poligamia como tal nas cidades seria uma desvirtualizagdo da cultura, pois, o que
efectivamente existe ¢ promiscuidade. Num estado poligamo, ndo ha desestruturagdo
familiar ou fragmentacdo provocada geralmente pela permanéncia do pai numa das
familias. Em Umuodfia, esse elemento cultural estd genuinamente presente quer no
protagonista quer em outras personagens ¢ as mulheres exige-se coabita¢do e respeito
entre si. Tal € o caso de Okoye, que “também era musico. Tocava o agogd. Possuia um

amplo celeiro cheio de inhames e tinha trés mulheres”.

A misoginia ¢ um fendmeno muito presente em Africa e, particularmente, entre
os Ibos, configurando-se como uma sequéncia de praticas normalizadas, através da

institucionalizacdo da diferenciacdo de actos masculinos e actos femininos:
— Justamente hoje de manhd — disse Obierika — Okonkwo e eu estivemos
falando de Abame e Aninta, onde mesmo os homens com um titulo sobem nas

arvores ¢ amassam o foo-foo para as mulheres.

(Achebe, 1958, p.63)

Outrossim, quando um homem apresenta fraquezas, ele ¢ visto, entre os Ibos,
como uma mulher, reforcando assim o estatuto cultural, e ndo real, que cataloga a

mulher como o sexo mais fragil:

— Desde quando vocé se transformou numa velha trémula? — Perguntava Okonkwo a
si mesmo mentalmente. — Logo vocé, que ¢ conhecido em todas as nove aldeias por

sua coragem na guerra... Como ¢é possivel que uma pessoa que matou cinco homens



no campo de batalha se desmorone s porque acrescentou um meninote as suas

vitimas? Okonkwo, decididamente vocé virou mulher.
(Achebe, 1958, p.57)

Em vista dessa atitude misdgina institucionalizada, o comportamento masculino
torna-se bastante toxico para com as mulheres, levando ao que hoje designamos
sociologicamente por “violéncia doméstica”, que implica agressdo verbal (psicologica)
e fisica, entre outras, praticas as quais o protagonista recorre com alguma frequéncia
julgando disciplinar as mulheres e os filhos, ao ponto de, em certo momento, estragar as

festividades da paz na aldeia por via da agressao fisica a uma das suas mulheres.

Trata-se de um comportamento regido por leis tribais e, com efeito, quem sofre
os actos emanados pela violéncia vive num espago psicologico de constante reticéncias

e incertezas, por conta das implica¢des financeiras decorrentes do acto de separagao.

— No ano passado, quando minha irmi se recuperava de uma doenga, ele bateu nela
de novo e, se os vizinhos ndo tivessem acudido, ele a teria matado. Nos soubemos
do que se passava ¢ fomos buscé-la de vez. A lei de Umuofia diz que, se uma
mulher foge da casa do marido, seus parentes t€ém de devolver o prego pago por ela.

Mas, neste caso, ela fugiu para salvar a pele. Seus dois filhos sdo de Uzowulu.

(Achebe, 1958, p.75)

Entretanto, tal misoginia, que apresenta a mulher como o sexo fragil entre os
Ibos, no ambito da taxonomia nativa para tipificacdo e gravidade do crime, apresenta a
mulher como os actos cometidos inadvertidamente; e 0 homem como os crimes mais

grave e perpetrados meticulosamente e de forma voluntaria.

O crime podia ser de dois tipos, masculino ou feminino. O que Okonkwo cometera
era feminino, porque fora por acaso. Por isso, passados sete anos, ele poderia

retornar ao cla.
(Achebe, 1958, p.97)

A atitude misdgina no protagonista da narrativa desemboca para outros males,
dentre os quais ressaltamos a homofobia, ao ponto de colocar em questdo a identidade

sexual do filho e acusar a mulher de trai¢do pelo facto de o filho ser tdo diferente de si:



Como era possivel, entdo, que tivesse gerado um filho como Nwoye, degenerado e
efeminado? Talvez Nwoye ndo fosse seu filho. Isso mesmo! So podia ser isso. A
mulher o havia enganado. Dar-lhe-ia uma ligdo! No entanto, Nwoye era muito
parecido com o avd, Unoka, pai de Okonkwo. Procurou afastar de sua mente esse
pensamento. Ele, Okonkwo, era chamado de fogo ardente. Como poderia ter

procriado uma mulher, em vez de um filho macho?

(Achebe, 1958, p.116)

Embora sejam considerados pelas tribos vizinhas, como sanguinarios com 0s
quais era preciso evitar guerras, pois, possuiam deuses poderosos, os Ibos também
tinham classe. Nao s6 a misoginia e a violéncia que acompanham a sua cultura. Trata-se
de uma das tribos, em termos linguisticos e estilisticos, que se expressa por via da
filosofia encerrada sobretudo em provérbios e, como observa Paxe (2016, p. 43) em sua

tese de doutoramento, o provérbio permite observar a cultura:

Até aquele momento, Okoye se expressara de maneira simples, mas a meia duzia de
frases seguintes tomou a forma de provérbios. Entre os Ibos, a arte da conversagao ¢
tida em alto conceito, e os provérbios sdo o azeite de dendé com o qual as palavras

sdo engolidas.

(Achebe, 1958, p.17)

Existem varias explicagdes cientificas sobre o acto de suicidio, mas o contexto e
limite de paginas pedem-nos concisdo para uma abordagem mais ampla. Julgamos que a
vida seja valorizada por todas as culturas e o suicidio, uma pratica vista como nefasta
em quase todas as extensdes, embora, hoje, falemos sobre praticas como eutanasia, em
que um doente terminal, em consciéncia, pode pedir, dependendo das leis que regem o
pais, que se lhe coloque fim na propria vida. Porém, para os Ibos, cometer suicidio ¢ o
pior dos pecados, embora com codigo moral complexo para se referirem ao valor da
vida humana, pois, sdo capazes de arrancar dos bragos de uma familia, um pequenote
para um sacrificio, como foi o caso de Ikemefuna, quando poderiam usar o didlogo para
evitar uma guerra considerada justa por seus sacerdotes. Entretanto, quem comete o acto
de suicidio, ndo merece ser enterrado pelos membros de sua comunidade. E esse lado
que remete para as leis culturais, pois, em outros lugares, o ente ¢ enterrado e chorado

pelos “seus”:



— Porque ¢é contra os nossos costumes — respondeu um dos homens. — Nos
consideramos o suicidio de um homem um acto abominavel. E uma ofensa contra a
terra, e aquele que a cometer ndo podera ser enterrado pelos membros de seu cla. O
corpo desse homem ¢ maligno, e s forasteiros podem toca-lo. Por isso pedimos que

seus homens nos ajudem a despendura-lo dali, pois todos vocés sdo forasteiros.

(Achebe, 1958, p.152)

No segundo eixo, o radial ou da natureza (o inanimado e inumano), ¢ dificil
analisar, sobretudo a literatura africana em que o animismo € o guia estilistico, pois na
narrativa, quase tudo tem vida. Por exemplo, para a boa colheita dos Inhames, a deusa
da fertilidade, a da terra, precisava ser bondosa e o povo precisava fazer rituais.
Contudo, ainda assim € possivel analisar alguns aspectos que nos remetem neste espago

conceptual.

Sabe-se que as sociedades pré-coloniais tinham urbanizacdes especificas, na
verdade, vilarejos construidos com os materiais oferecidos pela natureza, cujas casas se

mantinham cada uma muito afastada das outras, fruto da organizacao social:

A casa dos egwugwus, de onde eles emergiam, ficava de frente para a floresta, longe

da multidao, ...

(Achebe, 1958, p.73)

Os Ibos, antes do choque colonial, ndo fugiam dessa realidade, encontrando-se,
portanto, num estagio em que as comunidades ndo haviam devastado a natureza. Por
isso, quase toda a sua vida dependia do que a natureza lhes fornecia. Havia os bons
cagadores € 0os maus como o protagonista; havia os grandes agricultores e os que se

conseguiam virar com a sua pouca sorte.

Finalmente, no terceiro eixo, o angular ou da religido (o inanimado e inumano,
isto €, os animais como nucleo da experiéncia religiosa, etc.), sendo aquele mais
importante para a explicacdo cientifica da literatura africana, que ¢ geralmente de

confec¢do animista, do ponto de vista tedrico e da criagdo artistica.

Segundo Freud (2006), “O animismo, em seu sentido mais estrito, ¢ a doutrina
de almas e, no mais amplo, a doutrina de seres espirituais em real”. Contudo, numa nota
de rodapé do romance O Mundo se Despedaca, que nos parece serem palavras do autor,

portanto, traduzidas, advertem-nos que, “na Africa tradicional, com sua organizacdo



comunitéria, ndo se pode falar em religido propriamente dita, pois todos os actos do dia-
a-dia se relacionam com o conceito da forga vital que anima os seres humanos: assim, o
culto concerne a todos”. Entretanto, apesar desse impasse tedrico € uma vez que se usa
o sintagma “propriamente dita”, queremos advertir que, sempre que se impde,
utilizamos o lexema religido e seus derivados para se referir a algumas praticas
animistas praticadas pela cultura Ibo porque achamos ser a palavra que hoje,

semanticamente, melhor representa qualquer expressao metafisica.

O animismo, embora hoje com as devidas reticéncias fruto de alguma
promiscuidade cultural, passa a ser visto como a cosmovisdo africana. Quem parece
melhor tratar desse conceito no plano da Teoria da Literatura ¢ o sul-africano Harry
Garuba (2012), para quem a Literatura Africana deve ser analisada sob um viés

animista.

O animismo configurard, assim, o modo de vida dos Ibos, com crenca em
espiritos, na vida p6s morte, com deuses para a agricultura, deuses da fertilidade, etc.,
uma infinitude de deuses que justificam o movimento de qualquer elemento inanimado

Ou inumano.

Ao lermos, hoje, com nossos olhos mais orientados pelo racionalismo ocidental,
espantam-nos aspectos culturais que para os nossos ancestrais foram normais. Por
exemplo, a resolu¢do de um conflito entre tribos diferentes por via de um sacrificio em
que a tribo, que era suposto guerrear contra os Ibos, cede um dos seus filhos para ser

sacrificado a pedido da sacerdotisa:

E assim foi que veio a tomar conta do rapazola oferecido em sacrificio a aldeia de
Umuofia por seus vizinhos, a fim de evitar a guerra e o derramamento de sangue. O

desditoso rapaz chamava-se Ikemefuna.

(Achebe, 1958, p.18)

O animismo ¢ tdo presente na cultura africana que aparece, em muitos casos,
como uma pratica de pedagogia coerciva, que visa apenas disciplinar as criangas. Hoje,
diz-se a uma crianga que assobiar de noite ¢ um sinal de falta de respeito e ela entende.
Mas, até hd pouco tempo, era necessario provocar temor ao instruendo com vista a
disciplina-lo. Para os Cabindas, por exemplo, uma crian¢a ndo podia deitar casca de

banana no chdo porque alguém podia escorregar nela, bater com a cabeca no chdo e, em



consequéncia disso, o infrator pagaria com a vida de seus familiares. Entre os Ibos, a

educagdo também encerrava uma dimensao animista:

As criangas eram advertidas de que ndo deviam assobiar & noite, por causa dos
espiritos malignos. Os animais perigosos tornavam-se ainda mais sinistros e
estranhos na escuriddo. Uma cobra nunca era chamada pelo nome, a noite, pois ela
poderia ouvir. Era chamada de corddo. E assim, nessa determinada noite, a medida
que a voz do pregoeiro ia sendo gradualmente engolida pela distancia, o siléncio
retornava ao mundo, um siléncio vibrante, que se fazia mais intenso com o trilo

universal de milhdes de insectos na floresta.

(Achebe, 1958, p.19)

Sintetizando, toda a vida em Umuoéfia era regida pela filosofia teologica
conhecida como animismo. No excerto abaixo, lé-se, através da fala do narrador, o
modo como as personagens encaravam esses fendémenos naturais, sempre acreditando

numa forga superior:

E essas vozes enchiam o ar a medida que os espiritos dos ancestrais,

Recém-saidos da terra, saudavam-se uns aos outros em sua linguagem esotérica.

(Achebe, 1958, p.73)

Até mesmo as decisdes para as guerras eram tomadas por reis e seus
conselheiros, mas naquela regido, quem determinava se entravam ou ndo em guerra

tinha de ser um ser com instrugdo espiritual suficiente.

O Oraculo das Colinas e das Grutas. E, na verdade, houve ocasides em que o
Oraculo proibira Umuofia de travar guerra. Se o cld tivesse desobedecido ao
Oraculo, certamente teria sido derrotado, porque seu temivel agadinwayi jamais
participaria naquilo que os ibos chamam “uma luta culposa”.

(Achebe, 1958, p.174)
Embora o animismo seja a tonica da prosa em analise, chega alguns momentos
em que o0 nosso consciente materialista, sobrepde-se a consciéncia animista e se nega a

aceitar alguns factos narrativos presentes na obra como figuragdes do animismo como

tal. Por exemplo, quando o narrador de Chinua Achebe diz que

O lider do grupo chamava-se Floresta Maldita. Nuvens de fumaca saiam de sua
cabeca. (...) Entdo, Floresta Maldita enfiou na terra a ponta de seu cajado cheio de

guizos. E o cajado comecou a chocalhar e a tremer, como se tivesse uma vida



metalica. Floresta Maldita sentou-se no primeiro dos bancos vazios, € os outros oito

egwugwus também se acomodaram, por ordem de antiguidade.

(Achebe, 1958, pp.73-74)

Nao cabe na nossa cabeca como figuragdes do animismo e, em consequéncia
disso, sentimo-nos obrigados a convocar Todorov (2010[1980]), que entende o
“fantastico” como um lugar de tensdo de crengas entre o real e o irreal, conforme a sua

descrigao:

Em um mundo que é o nosso, que conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampiros
se produz um acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mundo
familiar. Que percebe o acontecimento deve optar por uma das duas solugdes
possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto de imaginagao, e as
leis do mundo seguem sendo o que sdo, ou o0 acontecimento se produziu realmente, é
parte integrante da realidade, e entdo esta realidade estd regida por leis que
desconhecemos. O fantastico ocupa o tempo desta incerteza. Assim que se escolhe
uma das duas respostas, deixa-se o terreno do fantastico para entrar em um género
vizinho: o estranho ou o maravilhoso. O fantéastico € a vacilagdo experimentada por
um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento

aparentemente sobrenatural. (pp. 15-16).

Teoricamente, torna-se muito confusa a taxonomia desses eventos e, tratando-se
de interpretacdo cientifica, o critério tem de ter facto e ndo crenca ou descrenga. A
classificacdo do excerto abaixo, a titulo de exemplo, pode remeter para o fantastico ou

para o realismo magico, seguindo a ideia de Todorov, mas nunca para o animismo.

Ekwefi estava cansada e sonolenta por causa das exaustivas experiéncias da noite
anterior. Nao havia muito tinham voltado. A sacerdotisa, com Ezinma adormecida as

costas, saira do santuario rastejando como uma serpente.

(Achebe, 1958, p. 87)

A Literatura como constru¢do humana congrega uma infinitude de materiais que
transcendem o proprio homem e envolve todos os niveis de materialidade. Embora
ficcionalizando, Chinua Achebe traz a cultura especifica de um povo e verdades

historicas.



Consideracoes finais

A obra literaria pode encerrar uma infinitude de teias semanticas. Em virtude
disso, nunca estamos efectivamente num espaco de conclusdo em se tratando de
interpretagdo literaria. O Mundo se Despedaca ¢ uma obra literaria que pode ser
analisada sob outros vieses, implicando, portanto, variadissimos angulos de abordagens.
O que fizemos aqui foi apenas analisd-la, na esteira da Filosofia Materialista,
entendendo a Literatura como constru¢do humana, passivel de ser analisada no Espaco
Antropoldgico. Outrossim, a Teoria da Prosa Animista ndo poderia ficar de fora porque
ela fundamenta quase toda a prosa africana publicada a partir da segunda metade do
século passado. Convém realgar que ¢ normal oscilar entre as diversas correntes
literarias que conformam as narrativas insolitas, nomeadamente, o animismo, o
fantastico e o realismo maravilhoso, porque elas podem ocorrer na mesma obra e
verificamos esse facto na obra que analisamos e o seu entendimento depende

exclusivamente da orientacdo teorica e filosofica do intérprete.
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